El a avut întotdeauna dependență - în muzică! - la imaginea unei „femei fatale”, care îl conectează în mod clar clar cu „sfârșitul secolului”; În teatru, el transmite măreția, luxul, sofisticarea Estului (Coreodrama „Tragedia lui Salome”, ), puterea militară a Romei („Anthony și Cleopatra”, compoziția mult mai târziu, , pe care o notăm, notăm, este o confirmare a puterii și stabilității tendințelor simboliste în muzică) În același spirit, scorul la film bazat pe romanul „Salambo” este, de asemenea, susținut „Cântec elegic” pentru violoncel, „Quintet”, „Psalmul XLVII” aparțin perioadei șederii compozitorului în vila Medici Ultima dintre aceste lucrări poate fi numită una dintre capodoperele simbolismului în domeniul muzicii spirituale A fost executat pentru prima dată la decembrie ; Leon Paul Farg a răspuns la acest eveniment: „Craterul vulcanului s -a deschis! Florer Schmitt a reușit să deschidă ușa psalmului său și l -a trântit sub inelele tunetului De -a lungul anilor, predicția a fost justificată: putem susține că în noua atmosferă muzicală a începutului secolului pentru genul oratorio „Psalm” a jucat același rol care, odată „Peles” pentru teatrul muzical: această muzică este un vibrant , uneori, nedisimulat, alteori brut, alteori uneori nepoliticos Licitație, plină de noi intonații, impulsuri de inspirație - create de un compozitor bazat pe textul biblic, la fel de magnific la fel de strict Schmitt este un colorist, dar, îngrijind luminozitatea vorbirii, el este, fără îndoială, aproape de poeții simbolisti-virtuoso ai limbii Scrie el pentru vânt („Selamyk”, „Bacchanalia”), pentru orchestră („Palatul cu fantome”, „Mirage”, „Eu aud în depărtare”, „Abizag Dance”), pentru pian („Publishing House din Germania ”) sau pentru Camera ansamblul, - compozitorul de pretutindeni arată o virtuozitate ridicată și un sentiment de sunet, similar cu faptul că au distins Debussy 